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Herzlich Willkommen im Westfédlischen Landestheater!

Wir freuen uns tber Thr Interesse an unserer Produktion ,, Die unendliche Geschichte®
fir alle ab 10 Jahren. Dieses Stiick konnen Sie auch als Video-on-Demand fiir Ihre Klasse
buchen.

Mit dem vorliegenden Begleitmaterial erhalten Sie Anregungen zur Vor- oder
Nachbereitung im Unterricht sowie Hintergrundinformationen zur Inszenierung. Auf
unserer Homepage finden Sie ein Video ,Extras einer Theaterproduktion® mit Einblicken
in den Produktionsprozess von der Planung bis zur Endprobenwoche.

Gern kommen wir zu Vor- oder Nachbereitungen zu Thnen in die Schule, auch ein
Online-Nachgesprach ist moglich.

Wir freuen uns auf Thre Riickmeldung und hoffen, Sie bald wieder im Theater

begriiBen zu dirfen.

Herzliche Griifle aus dem WLT

[,(qj\wf (i - Opene éz/uf,é(

Katrin Kleine-Onnebrink, Theaterpddagogin

kleine-onnebrink@westfaelisches-landestheater.de
02305 — 97 8056
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Zum Stiick

Bastian flieht vor seinen Mitschiilern auf den Dachboden der Schule. Dort entdeckt er ein
seltsames Buch: ,Die unendliche Geschichte®. Bastian ist magisch angezogen und beginnt zu
lesen. Immer weiter taucht er in die Geschichte tiber das magische Land Phantasien ein. Das
grenzenlose Reich schwebt in Gefahr, weil es vom Nichts bedroht wird. Nur Atréju, ein kleiner
Junge, stellt sich dem Untergang entgegen.

Immer ununterscheidbarer verweben sich Fantasie und Wirklichkeit. Bastian muss den Mut
finden, um Held in seiner eigenen Geschichte zu werden und sich auf eine Reise ins Unbekannte
begeben.

.E5 gibt Menschen, die kénnen nie nach Phantasien kommen, und es gibt Menschen, die kénnen
es, aber sie bleiben fiir immer dort. Und dann gibt es noch einige, die gehen nach Phantasien und
kehren wieder zuriick. Und sie machen beide Welten gesund.

Michael Endes schriftstellerischer Durchbruch gelang ihm mit ,,Jim Knopf und Lukas der
Lokomotivfiihrer®. Seit 1970 lebte Ende in Italien, wo er 1972 den Marchenroman ,,Momo*
vollendete. 1979 erschien ,,Die unendliche Geschichte®, mit der Michael Ende zum weltweit
bekannten Autor wurde.

Neben seinen Kinder- und Jugendbiichern schrieb Michael Ende auch Literatur fiir Erwachsene:
Dariiber hinaus verfasste er Theaterstiicke, Lieder und Balladen. Die Biicher von Michael Ende
sind inzwischen in nahezu 40 Sprachen {ibersetzt und haben weltweit eine Gesamtauflage von
Uber 20 Millionen Exemplaren erreicht. Er erhielt fiir sein Werk zahlreiche deutsche und interna-
tionale Preise und Auszeichnungen.

(v.Lin.r.: Luisa Cichosch, Thyra Uhde, Vincent Bermel. Foto Beushausen)



Besetzung

Die Rollen und ihre Darsteller*innen

Bastian Balthasar Bux Chris Carsten Rohmann

Kindliche Kaiserin / Irrlicht Blubb / Borkentrollin /
Spinne Ygramul/ Troll Urgl Luisa Cichosch
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FelsenbeiRer Pjérnrachzarck / Artax/
Troll Engywuck / Gmork Mark Plewe
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Fuchur Vincent Bermel
Inszenierung Karin Eppler
Ausstattung Marc Mahn
Dramaturgie Sabrina Klose
Regieassistenz/Abendspielleitung Anne Noack

Theaterpadagogik Katrin Kleine-Onnebrink, Hans Peters



Interview mit Regisseurin Karin Eppler und Ausstatter Marc Mahn

WLT: Karin, du hast erzéhlt, dass ,,Die unendliche Geschichte® in deiner Kindheit zu Weih-
nachten unter dem Tannenbaum lag. Hat dich das Buch bis heute begleitet?

Karin Eppler: ,Die unendliche Geschichte* hat mich damals stark fasziniert, weil das Buch
etwas total Neues war. Es hatte nicht nur einen besonderen Inhalt, sondern auch eine ganz
spezielle Form. Alles, was in der Realitat passierte, war rot gedruckt und alles, was in der
Fantasiewelt geschah, in griinen Buchstaben. Das war komplett faszinierend. Das Buch hat
mich insofern begleitet, als dass es eines der wenigen Kinderbiicher ist, das bei all meinen
Lebensstationen immer mit umgezogen ist. Und bei der Dicke des Buches will das schon
etwas heillen.

WLT: Was fasziniert dich so daran?

Karin Eppler: Michael Ende hat ein Mitfieber-, ein Mitleb-Buch geschrieben. Ende selbst
sagte mal, dass flir ihn Geschichten nur wertvoll seien, wenn die Leser*innen selbst etwas
hinzufiigen, ihre eigenen Emotionen miteinflieBen lassen kdnnen. Er liefert uns sozusagen
eine Plattform, die wir als Leser*in respektive Zuschauer*in nutzen kénnen, um unsere
eigenen Fantasien auszuleben.

WLT: Aber die Hauptfigur Bastian ist ein absoluter AulRenseiter.

Karin Eppler: Bastian ist eine liebenswerte Tiefstatusfigur. Wir haben es mit einem
bebrillten Jungen zu tun, der in der Schule nicht sonderlich gemocht, ja sogar gemobbt
wird. Trotzdem haben wir absolute Sympathie mit ihm und diirfen mit ihm auf diese Reise
gehen, die er in der Fantasie beim Lesen macht. Jede Hauptfigur braucht irgendetwas, das
sie dem Publikum ein bisschen ndherbringt. Ich glaube, dass dieses nicht Perfektsein,
dieses nicht Geliebtwerden Punkte sind , wo jeder sich ein kleines Stiickchen identifizie-
ren kann. Es macht uns als Zuschauer*in mehr Freude, wenn jemand, von dem wir es
tiberhaupt nicht geglaubt haben, eine mutige Entscheidung trifft.

WLT: Warum ist das Werk heute immer noch so beliebt?

Karin Eppler: Das Buch ist fir mich heute moglicherweise aktueller denn je. Nicht nur, weil
es eine fantastische Geschichte mit wunderbaren Figuren ist, sondern weil es eben so viel
Luft und Raum fiir die eigene Fantasie ldsst. AuBerdem hat es sich in seinem Kern, was es
erzahlen mag, seit vierzig Jahren nicht groRartig verdndert. Wenn wir schauen, welche
Themen in der unendlichen Geschichte angesprochen werden, muss man sagen, dass sich
die Welt seit 1979 nicht sonderlich zum Besseren verdndert hat. Michael Ende beschreibt
in seinem Werk das Nichts. Es frisst vieles auf in Phantasien, ganze Urvélker und Teile des
Landes sind verschwunden. Im {bertragenen Sinne steht heute das Nichts vor der Kinder-
zimmertir. Denken wir an die Bewegung um Greta Thunberg. Klimawandel, Artensterben -
das ist leider Realitat. Wir konnen noch viele weitere Themen finden, wo wir erkennen,



dass die Angste, die dort verhandelt werden, nicht nur zwischen zwei Buchdeckeln, sondern di-
rekt vor dem Kinderzimmer stehen. Das Schéne an dem Buch ist aber, dass die Leser*innen die
Geschichte auf einer fantasievollen Ebene, weit weg von sich selbst abhandeln kénnen, gleichzei-
tig aber alles miterleben konnen, dass sie am Ende genauso gebeutelt, aber auch genauso froh,
genauso verandert herauskommen wie Bastian.

WLT: Worauf liegt der Fokus deiner Bithnenfassung?

Karin Eppler: Wir haben sehr friih gesagt, dass wir ungeféhr die erste Halfte des Buches zeigen
mdochten. Bis dahin haben wir alles, was wir erzahlen mochten. Man kann sagen, dass die
Geschichte an diesem Punkt inhaltlich abgeschlossen ist. Das heit, Bastian wird in das Buch
quasi hineingezogen, traut sich aber noch nicht ganzlich.

Michael Ende glaubte, dass es einen Umkehrschluss gibt: Wer einmal in der Fantasiewelt unter-
wegs war und dort etwas bewirkt hat, kann wieder zuriick in die Realitat kehren und bemerken,
dass er seinen Blickwinkel andern kann, um dann méglicherweise wieder in die Fantasiewelt auf-
zubrechen. Es ist ein ewiger Kreislauf, man kann hinein- und heraustreten, das Eine bedingt das
Andere. Fantasie ist bei Michael Ende nicht nur immer das Gute, Schone und Nette, sondern be-
deutet auch unangenehme Visionen, Albtraume, schlechte Gedanken. Das heiBt: Fantasie ist
immer das, was man daraus macht! Dieser Aspekt war mir bei der Bearbeitung sehr wichtig. Dass
man nicht nur sagt, Fantasie ist etwas Schénes. Da kann man fiir ein Stiindchen mal abtauchen.
Sondern dass man zeigt: Fantasie hat zwei Seiten. Wichtig war uns auRerdem, dass Bastian nicht
nur mit einem dicken Buch auf dem Dachboden sitzt, sondern dass er diese Fantasiewelt wirklich
erlebt. Fiir uns bedeutet das: Man liest etwas und taucht fast kdrperlich in diese fantastischen
Situationen mit ein. Mein Leitgedanke war — sowohl bei der Bihnenfassung als auch bei der Um-
setzung - ,Imagination statt Illustration“. Wir haben daran gearbeitet, dass wir kein buntes Ab-
ziehbildchen des Films abliefern, sondern dass wir kleine Versatzstiicke zeigen, die erst durch die
Fantasie der Zuschauer*innen komplett und bunt werden. Das heil3t, wir geben dem Publikum
genligend an die Hand, damit es das Gesehene selbst fiillen kann. Genauso wie Michael Ende sich
vorgestellt hat, wie Fantasie funktioniert.

WLT: Gutes Stichwort. Marc, bist du so auch bei der Entstehung der Kostiime vorgegangen?

Marc Mahn: Es war eigentlich ziemlich schnell klar, dass wir keine groBe Kostiimierung mochten.
Fir alle fantastischen Wesen gibt es ein Grundkostiim mit Versatzstiicken, die hauptsachlich auf
die Form der Figuren gehen. Damit kénnen sich die Silhouetten verdndern. Das ist eigentlich das-
selbe Prinzip wie mit dem Dachboden, es geschieht alles in der Fantasie. Wir bieten nur eine
kleine Projektionsflache, alles andere passiert im Kopf des Publikums. Mir gefallt diese reduzierte
Optik sehr.



WLT: Du hast das Biihnenbild als eine Art Puppentheater beschrieben, die den Dachboden

der Schule darstellt. Was steckt hinter diesem Konzept?

Marc Mahn: Wir haben das Biihnenbild tatsachlich ein bisschen wie ein Puppentheater auf-
gezogen, weil es im Stiick viele Orte, schnelle Wechsel und kurze Szenen gibt. Mit so einer

Biihne kann man den Schauspieler*innen viele Moglichkeiten bieten, ungesehen von rechts
nach links zu kommen oder irgendwo in der Mitte aufzutauchen. Das macht das Geschehen
einfach schneller, man bekommt Tempo rein.

WLT: Kann das erwachsene Publikum, das die Geschichte vielleicht noch aus seiner Kind-
heit kennt, Neues in deiner Inszenierung entdecken?

Karin Eppler: Aber klar! So wie ich mich erinnere, wurde in den 80er Jahren - méglicher-
weise durch die populdre Verfilmung - ein bestimmtes Bild von der unendlichen Geschichte
gepragt. Da war ganz viel groB aufgefahrenes Spektakel, aber ansonsten ziemlich leer.
AuBerlichkeiten waren wichtiger als der Inhalt. Michael Ende war nicht gliicklich mit der
Umsetzung des Stoffes, denn der Film bediente tiberhaupt nicht das, was ihm so wichtig
war: Dass Fantasie ein zweischneidiges Schwert ist. Michael Ende wehrte sich sehr gegen
die Idee ,Wir machen es schon. Wir machen es gro8. Wir machen es bunt. Wir machen es
niedlich.” All das wollte er eigentlich nicht.

Ich denke, dass die Zuschauer*innen, die das Buch gut kennen, voll auf ihre Kosten
kommen und dabei Neues entdecken werden. Alle, die nur den Film kennen, sind eingela-
den, noch einmal neu zu gucken. Wer vielleicht schon &lter ist und die Geschichte noch gar
nicht kennt, erlebt sowieso eine ganz neue Welt. Und ich bin sicher, dass auch die Alteren
unter uns etwas mitnehmen konnen. ,Imagination statt Illustration® funktioniert auch bei

ihnen.
(Das Interview fiihrte Allessia Vit, Pressesprecherin WLT)

(Ausstatter Marc Mahn
Foto Beushausen)

(Regisseurin Karin Eppler

Foto Beushausen)



Michael Ende: Mehr Phantasie wagen'- Ausziige
[...]

. ,Wo findet denn statt, was zwischen dem Leser und seinem Buch (dem Menschen und
der Welt) vorgeht? Im Buch allein ja nicht, denn es besteht ja nur aus schwarzen
Zeichen auf weilRem Papier. Es bedarf des Lesers. Im Leser allein aber auch nicht, denn
ohne das Buch wiirde der ganze Vorgang nicht zustande kommen. Was geschieht denn
da eigentlich, wenn das Lesen dieser schwarzen Zeichen in uns Freude oder Trauer,
Sympathie oder Antipathie, Interesse oder Uberdruss, Gel4chter oder Rithrung auslést?
Um die Aufmerksamkeit des Lesers auf diesen geheimnisvollen Vorgang zu lenken, habe
ich versucht Geschichten zu schreiben, die ihn auf sich selbst zuriickweisen, Geschich-
ten, an denen man sich nicht festhalten kann (indem man meint, sie ,verstanden zu ha-
ben“, was ja nur bedeutet, dass man das gewohnte Bekannte wiedererkennt), die nach
allen Seiten offen sind, die den Leser in den schwerelosen Zustand des freien Falls ver-
setzen [...]"

. ,Fiir mich ist ein Buch so etwas Ahnliches wie ein Dialog mit dem Leser. Und die Briicke
dazu ist die Geschichte, die ich geschrieben habe. Und wenn das Buch richtig ist, wenn
es als Briicke funktionieren soll, dann muss es ermdéglichen, dass der Leser seinen Teil
mitbringt, sonst bleibt das Ganze lediglich ein Gesprach von oben nach unten. Sonst
sitzt der eine da und muss immer zuhdren, und der andere gibt seine gesamten
Weisheiten von sich. Aber genau das mochte ich vermeiden.” [...]

. ,» Mich drgert immer, wenn ich in einem Gedicht, einem Roman feststelle, dass der
Schriftsteller versucht, mich zu belehren. [...] Er sollte mir nicht erklaren, wie er's
gemeint hat. Solche Erklarungen interessieren mich nicht.

Alles, was ich hier ausgefiihrt habe, ldsst sich in der Unendlichen Geschichte nachlesen.
Das ist ndmlich die Geschichte eines Jungen, der seine Innenwelt, also seine mythische
Welt in dieser einen Nacht der Krise, einer Lebenskrise verliert. Sie l6st sich in Nichts
auf, und er muss hineinspringen in dieses Nichts, das missen wir alle tun. [...] Es ist uns
gelungen, alle Werte aufzulosen.”



Und nun miissen wir hineinspringen, und nur, indem wir den Mut haben, hineinzuspringen
in dieses Nichts, kdnnen wir die eigensten, innersten schépferischen Krafte wiedererwe-
cken und ein neues Phantésien, das heiBt eine neue Wertewelt, aufbauen.”

»lch will mein Buch nicht interpretieren. Auch wenn die Leute das von mir erwarten. Ich
weigere mich standhaft, weil ich
sage, [...] es gibt keinen
Lrichtigen® Schlissel, den ihr
jetzt billig vom Autor haben (A
kénnt. [..] Y ,4;,;“ 1;3
[..] belehren, das will ich in mei- § i * N
nen Biichern nicht auch noch.
Wenn tiberhaupt, dann méchte
ich etwas in Gang setzen. Der
Leser soll etwas erleben [...]
Erklaren ist fir mich immer et-
was Unkinstlerisches. Poesie
darf sich nie selbst erklaren. Im
dem Moment hort sie auf, Poesie
zu sein.“ [...]

LIch will meinen Leser nicht be-
lehren, zundchst einmal unter-
halten. Ich will ihn zu einer Art
gemeinsamem Spiel einladen,
und wenn er sich auf das Spiel
einldsst, wird er dabei einiges
erleben, was ihn vielleicht inner-

lich reicher macht. [...] Ich
schreibe tiberhaupt nicht, um irgendjemand irgendetwas zu geben. Das sind nur Rechtferti-
gungen, wenn man ins Verhér genommen wird. Im Grunde denke ich bei der Arbeit des
Geschichtenerzahlens nicht an ein Publikum. Ich schreibe, weil es eine Auseinandersetzung
mit etwas ist, das mich fasziniert, mit einem Stoff, einer Form, einer I[dee—mit etwas, das
mich herausfordert. Weil es ein spannendes Abenteuer ist.”

10



Auf der offiziellen Homepage Michael Endes finden sich zahlreiche Informationen rund um den
Roman und seine Figuren:

http://michaelende.de/die-unendliche-geschichte

(v.L.n.r.: Luisa Cichosch, Chris Carsten Rohmann, Thyra Uhde. Foto Beushausen)
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Theaterpddagogische Spiele und Ubungen

Im folgenden finden Sie Spiele und Ubungen rund um ,,Die unendliche Geschichte® zur Vor- und
Nachbereitung eines Vorstellungsbesuchs.

1. Figuren Phantasiens treffen sich

In Phantasien sind die seltsamsten Gestalten zuhause:

~Riesenhafte turbangeschmiickte Dschinns, winzige Kobolde, dreikopfige Trolle, bartige Zwerge,
leuchtende Feen, bocksbeinige Faune, Wildweibchen mit gold-lockigem Fell, glitzernde Schnee-
geister und zahllose andere Wesen...*

(M.E., Die unendliche Geschichte, S. 33)

Jeder Spieler sucht sich ein Wesen, das eine physische Besonderheit aufweist, besonders klein
oder grol3, wild oder schiichtern, laute Stimme oder fremdartige Laute produzierend usw.

Im Raumlauf probieren die Spieler ihre Figuren aus, variieren sie und legen eine typische
Bewegung und ein typisches Gerdusch fest. Dann finden sich Paare und stellen sich gegenseitig
vor.

Onlinevariante:

Ein/e Spieler*in (oder ggf. die Spielleitung) spielt einen Menschen, der in Phantasien véllig fremd
ist und einzelne Spieler*innen interviewt.

2. Winzlinge

Alle Teilnehmenden suchen sich kleine Gegenstande, die als Spielfiguren dienen:

Stifte, Radiergummis, Heftstreifen, Wascheklammern, Garnrollen, Schliissel, Schrauben, kleine
Loffel usw. Ein Tisch wird freigerdumt, der Raum, wenn moglich, etwas abgedunkelt und

2 Spieler*innen sorgen mit ihren Handys fiir ,Scheinwerferlicht®. Dann begegnen sich jeweils

2 Spieler*innen mit ihren Figuren und erzdhlen von ihrem Leben in Phantasien.

Online spielt jede/r mit seiner Figur vor der Kamera, 2 Spieler*innen agieren miteinander, die
anderen schalten Kamera und Mikro aus.

(v.l.n.r.: Vincent Bermel, Chris Carsten Rohmann, Luisa Cichosch,

Thyra Uhde, Mark Plewe. Foto Beushausen) 12



3. Schlange stehen vor dem Elfenbeinturm

6 Spieler*innen schliipfen in die Rollen phantéasischer Lebewesen. Dabei ist es gleich, ob es
Figuren aus dem Buch oder eigene Phantasiekreationen sind. Jedes Wesen will unbedingt bei der
Kindlichen Kaiserin vorgelassen werden. Die Spieler*innen bilden eine Schlange und diejenige
beginnt, die von der Spielleitung einen Ball (oder kontaktlos ein Zeichen) erhalt: sie erklart den
Mitspielenden, warum ihr Anliegen besonders wichtig ist und keinen Aufschub duldet. Die/der
nachste Spieler*in wird aufgefordert, ihre/seine Griinde zu nennen. Sind alle zu Wort gekommen,
bestimmt das Publikum, welche Argumente am meisten (iberzeugt haben.

4. Neue Freunde

3 Spieler*innen tbernehmen die Rollen mdglichst unterschiedlicher Wesen, z.B. ein riesiger
SteinbeiRer (langsame schwerfillige Bewegung und ebensolche Sprache), ein nervéses Irrlicht
(&ngstlich, schnell) und ein aufgeregter Nachtalb (groBe dramatische Gesten, neigt zu Ubertrei-
bungen). Die Spielenden improvisieren eine Szene mit der Aufgabe, trotz unterschiedlicher
Interessen, Absichten und anféanglicher Streitigkeiten Freundschaft zu schliefRen.

5. Borkentrolle

Borkentrolle treiben Unsinn im Haulewald, sie warnen vor Gefahren, ihre Bewegungen sind
abgehackt und wirken mechanisch und sie tauchen immer zu zweit auf. 2 Spieler*innen geben die
Trolle und werden von einem/r dritten Spieler*in interviewt. Dabei bewegen die Trolle sich
synchron und reden mit einer Stimme. Wichtig ist, so langsam zu sprechen, dass ein Fiihren und
Folgen moglich ist. Die Trolle wechseln sich ab in der Fiihrungsrolle. Ziel ist, dass der Rollen-
wechsel fiir das Publikum unmerklich verlauft.

6. Phantasische Wesen von A his Z

Ein/e Spieler*in sagt das Alphabet leise auf, bis er/sie gestoppt wird. Alle Spielenden denken sich
eine Figur aus Phantasien mit dem entsprechenden Anfangsbuchstaben aus. AnschlieBend stellen
alle nacheinander ihre neuen Figuren vor, der/die Nachbar*in erganzt mit einem Satz tiber die
Figur des Vorgédngers. Dieses Spiel funktioniert auch online, jede/r Spieler/in ruft dann seine/n
Nachfolger*in auf.
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7. Automatisches Phantasieren

Dies ist sowohl in Prdsenz als auch im Online-Unterricht méglich:
Sind die Schiler*innen mit dem ,Automatischen Schreiben® noch nicht vertraut, werden

sie zundchst aufgefordert, 2 Minuten nonstopp zu schreiben, ohne den Stift abzusetzen
bzw. die Finger von der Tastatur zu nehmen. Es ist véllig gleichgiiltig, ob Satze oder Wérter
geschrieben werden, es gibt kein Thema, alles, was gerade durch den Kopf geht, wird auf-
geschrieben, wichtig ist nicht zu stoppen. Scheint kein Einfall zu kommen, wird das letzte
Wort oder der letzte Buchstabe der Tastatur solange wiederholt, bis sich ein neuer Gedan-
ke einstellt. Das Ergebnis bleibt unverdndert und unveréffentlicht. Die Schiiler*innen wer-
den nach der Ubung gefragt, wie es ihnen ergangen ist.

In der zweiten Runde gibt es einen Anfangssatz: “Als ich durch den Haulewald ging, sah ich
plétzlich...” Nach 2 Minuten wird wieder gestoppt. Dann werden die Schiiler*innen aufge-
fordert, ihren Text durchzulesen ohne ihn zu verandern oder zu korrigieren und 3 Sétze,
Satzteile oder Worter auszusuchen und sie in der Reihenfolge ihrer Wahl zu montieren.
AnschlieBend werden die kleinen Texte vorgelesen oder im Chat veroffentlicht.

( Thyra Uhde, Mark Plewe.
Foto Beushausen)

8. Phantasiewesen entdecken

Die Schiiler*innen werden aufgefordert nach Situationen und Anldssen zu suchen, in denen
unsere Phantasie plétzlich eigene Wesen entdeckt, zum Beispiel in voriiberziehenden
Wolken, in den Stammen alter Bdume, Steinen oder in einer gewohnten Umgebung in
plétzlichem Dammerlicht. Vielleicht erinnern sich manche an Bilder oder Phantasiegestal-
ten der Kindheit, ausgeldst durch Schatten o.a. Die Erfahrungen und Erinnerungen werden
ausgetauscht und besprochen.
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9. Schattenspiel

Mit einer Lichtquelle, einer weiBen Wand und den
eigenen zwei Handen lassen sich schnell und ein-
fach Schattenfiguren erschaffen. Dabei kommt es
nicht darauf an, die zahlreichen Vorschlage, die
im Netz zu finden sind, genau zu kopieren; die
eigenen andersgearteten Entwiirfe eignen sich
hervorragend als phantasische Figuren und der
Kreativitat sind keine Grenzen gesetzt. Ebenso
bieten sich Haushaltsgegenstdnde oder andere
Dinge des Alltags als Schattenspender an.

Online: Zuhause beno6tigt man einen Raum, den

man weitgehend verdunkeln kann, eine weiRe

Wand und ein Laptop, dessen Kamera sich auf die

weile Wand richten ldsst, sowie ein Handy mit Taschenlampe. Lasst sich das Handy nicht
fixieren, werden Figuren mit einer Hand gemacht oder Gegenstande benutzt, die sich leicht
mit einer Hand fiihren lassen (Gabel, Schliissel, Stift usw.): Das Handy und den Schatten-
gegenstand hinter die Kamera halten, langsame Bewegungen ausfiihren und mit dem
Abstand zwischen Gegenstand oder Hand und Lichtquelle experimentieren. Auch
verschwommene Schatten sind gut geeignet, es gibt kein richtig oder falsch.

Die ,technischen® Méglichkeiten auszuprobieren und weiter zu entwickeln, kann fir die
Schiiler*innen eine Aufgabe sein, die ihren Ehrgeiz weckt. Sind die Schiiler*innen mit ihren
Darstellungen zufrieden, lassen sie sich auch per Screenshots festhalten. AnschlieRend
konnen die Fotos als Grundlage fiir eine neue phantasische Geschichte oder Collage
dienen.

(Thyra Udhe, Chris Carsten Rohmann. Foto Beushausen)
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Extras einer Theaterproduktion —Stichworter von A bis Z

Auf unserer Homepage finden Sie ein 15miniitiges Video ,,Extras einer Theaterproduktion®, in
dem wir Einblicke in verschiedene Phasen des Produktionsprozesses ermdglichen. Die folgenden
Stichworter konnen hilfreich bei der Besprechung des Videos sein. Die Schiiler*innen suchen sich

ein Stichwort aus und recherchieren selbstandig, um anschlieBend in der Klasse zu berichten.

Abstecher
Auflosung
Ausstatter*in
Biithnenbild
Collage
Dramaturgie
GansefliBchen
Improvisation
Kornbrennerei
Landestheater
Lichttechnik
Probendekoration
Projektionsflache
Regie
Sicherheitsprobe
Standbild
Szene
Technische/r Leiter*in
Tontechnik
/iige
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Extras einer Theaterproduktion —Stichworter von A bis Z

Abstecher

Interne Bezeichnung einer eigenen Auffiihrung am Gast-
spielort

Auflésung

hier: Bildauflésung, Mal fiir die BildgroRe

Ausstatter*in

der/die kiinstlerisch Verantwortliche fiir Bihnenbild und
Kostliime

Biihnenbild

Aufbau auf der Biihne fiir eine Inszenierung, Kulissen

Collage

Technik in der Kunst, aus verschiedenen Teilen etwas
Neues zu schaffen, von franzésisch ,coller” - kleben

Dramaturgie

die Struktur eines Dramas und Abteilung im Theater, zu-
standig u.a. fir Textfassungen, Spielplan und Unterstiit-
zung der Regiearbeit.

GansefuRchen

Umgangssprachlicher Ausdruck fiir Anfiihrungsstriche,
Markierung der wortlichen Rede in einem gedruckten Text

Improvisation

ohne Vorbereitung spontan spielen aus dem Stehgreif

Kornbrennerei

ehemalige Schnapsbrennerei, Hof Schulte-Rauxel, Drehort
fir die Dachbodenszenen der Extras

Landestheater

L. versorgen vor allem landliche Regionen und kleinere
Stadte, die kein eigenes Schauspielensemble haben, mit
Theater.

Lichttechnik

technische Abteilung im Theater, Ausriistung und Bedie-
nung der Scheinwerfer

Probendekoration

Provisorisches, einfaches Biihnenbild wadhrend der Proben

Projektionsflache

urspr.: Abbildung von Gegenstédnden, kiinstlerisch: dem
Zuschauenden eine Méglichkeit schaffen, mit verschiede-
nen Elementen die eigene Phantasie in Gang zu setzen.

Regie

kiinstlerische und organisatorische Leitung einer Theater-
produktion

Sicherheitsprobe

Der technische Leiter begutachtet den Ablauf einer
Inszenierung hinsichtlich Gefahren fiir Teilnehmende und
Publikum und iberwacht die Einhaltung der Sicherheits-
vorschriften.

Standbild

Die Schauspieler*innen ,,frieren“ in ihrer Bewegung ein:
sie bleiben stumm und regungslos stehen (,,Freeze®).

Szene

Kapitel eines Theaterstiicks

Technische/r Leiter*in

verantwortlich fiir alle technischen Abldufe im Theater,
ihre Organisation und Sicherheit

Tontechnik u.a. Aufnahme von Gerduschen und Musik, Aufbau von
Lautsprechern, Einrichtung von Mikrofonen und Headsets
Zlge Hebevorrichtung der Biithnentechnik zum schnellen

Wechsel von Dekoration und Geréaten
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Nachgesprach

Warum zieht sich Bastian auf den Speicher zuriick?

Wie wird Bastian auf das Buch aufmerksam?

Es gibt Verbindungen zwischen Phantasien und Bastian, welche hast du bemerkt?
Was niitzt das AURYN deiner Meinung nach, wenn der Trager es nicht benutzen darf?
Wieso regt sich Bastian tiber die Bedeutung des Namens von Atréju auf?

Wie lautet der Auftrag, den Atréju von Cairon erhalt?

Was wird gebraucht, um die Kindliche Kaiserin zu retten?

Was ist der Hornberg?

Wie sieht das ,Nichts“ aus?

Was macht das Nichts mit den Bewohner*innen
Phantasiens?

Was sieht Atréju im Spiegel bei der Uyulala?
Hat sich Bastian nach der ,Lektlre® verdndert
und wenn ja, wie?

Was ist deiner Meinung nach der Unterschied
zwischen der ,,Unendlichen Geschichte® und

Marchen der Gebriider Grimm?

Welche Figur hat dir am besten gefallen?
Gab es eine Szene, die dich besonders beein-

druckt hat?

Was war unverstandlich?

(Thyra Uhde, Chris Carsten Rohmann.
Foto Beushausen)

Wie haben dir Kostiime und Biihnenbild gefallen?
Wenn du Buch oder Film kennst: beschreibe

die Unterschiede in der Wirkung auf dich!

Was passiert, wenn ein Buch dich fesselt?

Haben Bicher Macht?
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Fragen zum Video

1.  Wie hat dir die Video-Aufzeichnung des Theaterstiicks gefallen?

0 gut

O gehtso
O gar nicht
O weil nicht

2. Wie beurteilst du die Video-Aufzeichnung im Vergleich zu einem Live-Vorstellungsbesuch
bei uns im Theater?

O Das Video finde ich besser als einen Live-Theaterbesuch.

O Das Video ist ok als Ersatz, aber ich gehe lieber ins Theater.

O Das Video funktioniert gar nicht als Ersatz. Das hat nichts mehr mit
Theater zu tun.

3. Das mdchte ich noch zu der Video-Aufzeichnung sagen:

Bitte per Mail senden an: kleine-onnebrink@westfaelisches-landestheater.de
Vielen Dank fiir die Unterstiitzung!

(Vincent Bermel. Foto Beushausen).
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Literatur und Links

'Ende, Michael, Mehr Phantasie wagen. Ein Manifest fiir Mutige, Wien und Miinchen, 2019
http://michaelende.de/die-unendliche-geschichte (16.04.2021)

Service

Vor- und Nachbereitungen: Sollte Sie das Material neugierig gemacht haben, so
unterstlitzen wir Sie gerne bei einer Vor- und Nachbereitung an Ihrer Schule. Auch eine
Online-Nachbereitung oder ein Online-Nachgesprach gemeinsam mit unserem
Dramaturgen ist mdglich.

Padagog*innen-Workshops: Bei diesen Workshops haben Sie in regelméaRigen
Abstanden die Méglichkeit, sich mit Kolleg*innen tber Erfahrungen und Probleme der
Theaterarbeit auszutauschen. Die Theaterpddagog*innen des WLT bereiten das Treffen
vor und bieten Fortbildungen zu unterschiedlichen Themen an.

Spielplan: Unseren Spielplan entnehmen Sie unserer Homepage oder in gedruckter

Form dem grolRen Spielzeitheft und unserem Leporello. Beides senden wir Thnen auf
Anfrage gerne zu!

. Buchung: Karten kénnen Sie unter der Telefon-Nr.: 02305/ 97 80 20 (Herr Bock)
bestellen. Wenn Sie eine Vorstellung buchen mochten, so kénnen Sie sich an Frau
Tymann unter der Rufnummer 02305/ 97 80 14 wenden.

. Fragen: Bei Fragen oder Anregungen, schreiben Sie uns oder rufen Sie uns an, wir freu-
en uns auf Thr Feed-Back:

theaterpaedagogik@westfaelisches-landestheater.de
02305/9780- 26/-27/-56.
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